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Introducéo

O ser humano é, antes de qualquer coisa, um seflalgueMarcuschi (1986, p.5) afirma que a
fala é a pratica social mais comum na vida do seramo, ou seja, 0 homem apropria-se da fala logo no
seus primeiros anos de vida e a utiliza em toda&ress. O supracitado autor também assinala que a
conversacdo é a primeira das formas de linguagem &aual temos contato e a Unica que jamais
abdicaremos (p.14).

N&o pretendemos, no entanto, analisar a linguddalde forma a coloca-la numa situacéo de
primazia em detrimento da lingua escrita. Nestedestoptou-se por esse viés de analise com odndeit
evidenciar os recursos linglistico-pragmaticostertes nessas duas modalidades que fazem parte do
cotidiano e que, consequentemente, podem serfidadts em idiomas distintos. Este trabalho, pootan
discute o papel dos marcadores conversacionaigaal portuguesa e na lingua inglesa em entrevistas
orais dentro de uma abordagem sécio-interaciomsdndo a estabelecer uma relagdo entre seus usos e
fun¢cBes em cada contexto de producao.

1. Referencial Tebrico

1.1 Caracteristicas da Conversacao

O ser humano ja nasce com a capacidade e estipafasa comunicagéo, visto que isso faz
parte da sua sobrevivéncia e, ao longo da vidasdssbilidades vao sendo aperfeicoadas por meio da
interacdo com outros falantes. Castilho (2000, )pd2® que a conversagdo € uma atividade linglistica
béasica. Ela integra as préticas diarias de quakjdadao, independentemente de seu nivel sécioralilt
A conversacéo representa o intercurso verbal endqgiseou mais participantes se alternam, discooend
livremente sobre tépicos proporcionados pela vidaal

Para o referido autor, a linguagem humana é furdtatmente dialégica, mesmo em sua
modalidade escrita. Uma diferenca, entretanto,eérgulingua falada (doravante LF), os usuariosesta
em presenca, € a construcdo do enunciado se eg¥ennaneira acentuada da interacdo que ai se
desencadeia.

Marcuschi (1986, p.15) aponta cinco caracteristigsicas de organizacdo da conversacao:

a) interacdo entre pelo menos dois falantes;
b) ocorréncia de pelo menos uma troca de falante
¢) presenca de uma seqiiéncia de a¢bes coordenadas;
d) execucdo de uma atividade temporal;
e) envolvimento numa “interacdo centrada”.
Segundo o pesquisador mencionado, para que a CwEgADI ocorra e seja sustentada, é
necessario que os participantes tenham algunstaspsm comuns, tais como, a aptidao linglistica, o
envolvimento cultural e o dominio das situacée$as®¢p.16).

1.2 As Interacdes Simétricas e Assimétricas



As conversas cotidianas em que todos os parti@padim o mesmo direito no uso da palavra
sdo chamadasteracdes simétricagOs participantes tém o mesmo direito em escattema, a palavra
e de decidir sobre o tempo. A interacdo simétricefnida como “situacdo de conversacao em que
todos os interlocutores déo contribuicdes relesa@te relacdo ao tdpico, engajando-se substantitamen
na consecucao do objetivo comum. Todos os inteidoes tém igual oportunidade de falar como nas
conversas corriqueiras do dia-a dia.” Nesse tipoattwersacao simétrica, os interlocutores se reveza
todo o0 momento nas relacdes falante e ouvinte,bod@do do mesmo modo para que o tépico
conversacional seja desenvolvido com turnos nuese@RETI, 1995, p.232).

As entrevistas, consultas, palestras, em que unpaidEipantes detém o poder da palavra sao
chamadas deteracdes assimétricad¥m dos participantes tem o poder em escolhema t@rientar,
iniciar a conversacéo, dirigir e concluir a intéra@ também pressionar os participantes (MARCUSCHI,
1986, p.16).

Galembeck (1995, p.58) afirma que nas conversad@iesminadas assimétricas, sempre um dos
interlocutores ocupara a cena por meio de uma dérimtervencdes de nitido carater referencial, nas
quais se desenvolvem o tépico ou assunto da cavams Porém, o falante s6 contribuird com
intervencdes secundarias em relacdo ao topicosumtasda conversacao.

Em conformidade com Koch (2004, p.80):

“Mesmo, porém, nas interagGes simétricas, ndo siymisomar a palavra a qualquer
momento (vale a regra: “fale um de cada vez”"). i@sriocutores podem assumir o
turno nos chamadasspacos de transicdque caracterizam por determinadas marcas
como: siléncio ou pausas mais longas do detentdum@, entonagdo caracteristica,
gestos, olhar, sinais de entrega de turno coméo@mue acha? De acordo?, etc. O
atual detentor do turno pode eleger o falante ségjuse isto nao acontecer, qualquer
participante pode assumir a palavra; se nenhumeo, faquele que detinha o turno até
entdo pode continuar a falar até o proximo espaego trdnsicdo; e assim
sucessivamente.”

A relacdo de simetria e direitos ndo é totalmergmladeira, devido as diferencas culturais,
socioecondmicas e de poder, deixando, assim, difssecondicdes de participacdo no dialogo
(MARCUSCHI, 1986, p.16).

1.3 Os Marcadores Conversacionais

O conceito de Marcadores Conversacionais (doraWdas) defendido por Urbano (1997, p.85-
86) é de que sdo elementos tipicos da fala, apatea®mm “freqiiéncia, recorréncia, convencionalidade
idiomacidade e significacdo discursiva-interacitindtles sdo componentes de variada estrutura,
natureza, dimensdo, complexidade semantico-siatatansiderados muitas vezes supérfluos, porém com
valor para qualquer analise de texto oral parahgjee uma compreensao significativa. Nesse serdlds,
“funcionam como articuladores ndo sé das unidadgsitivo-informativas do texto como também dos
seus interlocutores, revelando e marcando, de amaafou de outra, as condicdes de producédo do, texto
naquilo que ela, a produgéo, representa de interalce pragramatico”. Trata-se, portanto, de “elgo®
gue amarram o texto ndo s6 enquanto estrutura Ivedgaitiva, mas também enquanto estrutura de
interacdo interpessoal.”

Kock (2004, p.106) postula que os marcadores geagmnais “sdo elementos discursivos
extremamente freqlientes nos textos falados, quedem pistas importantes para os interlocutore®) vi
que eles como que ‘pontuam o texto’. Alguns funaimncomo sinais do falante, outros como sinais do
ouvinte.”

Os MCs, tém fungdes conversacionais e tambémisesaMarcuschi (1986, p.61) assevera que
quanto as funcdes, estes sinais servem de elowenittades comunicativas, de orientadores dos falamtie si etc.
Podem aparecer em vérias posi¢fes: na troca deefslana mudanca de topico, nas falhas de constregd
posi¢cBes sintaticamente regulares.”

Os MCs tém carater multifuncional, ou seja, opecamo organizadores da interacdo e também
organizam e estruturam o texto. Quanto a posic&oogupam, eles podem aparecer no inicio, meio ou
fim do turno.



Os recursos prosodicos: pausas, articulacdo emfationgamentos, certos itens lexicais e pré-
lexicais ou até expressdes mais complexas funcipmaumitas vezes, como MCs (CASTILHO, 2000,
p.46).

Exemplos de MCs:

Prosédicos: alongamentos, pausas, mudanca deitassivelocidade da fala.

N&o- lexicais: “ah”, “in”, “hm hm”, “ué”, “aha”.

Lexicais: palavras isoladas como, “agora”, “ent&af’;,, “mas”, entre outras.

As fungdes conversacionais podem ter dois aspectos

a) sinais produzidos pelo falante, que servem gastentar o turno, preencher pausas, organizar
pensamentos, etc.

b) sinais produzidos pelo ouvinte durante o tuidadalante, muitas vezes para orientar o falante
e monitora-lo. Sinais de concordancia ou de expéralo topico.

Sao estratégias para o falante testar o nivela®a@b do ouvinte e trazé-lo de volta ao assunto,
muitas vezes esses vocabulos sdo vazios de cordedtiintico, podendo, porém, outras vezes, aparecer
com algum conteldo semantico, por exemplo, “eu agled, “eu espero que”, mas enquanto estrutura
tépica do texto falado eles ndo colaboram necessarite para o contetdo referencial (URBANO, 1997,
p.88).

Os MCs que possuem independéncia sintatica tatalcomo, “sabe?, certo?, né? Ah, eh etc.”,
sdo completos, autbnomos por si sO. Muitos MCs aisrbexicados ou néo, também, sdo de
independéncia sintatica. Em consonancia com o antorcionado, “essa independéncia sintatica nem
sempre &, porém, facil de ser identificada” (p- 89)

Em muitos contextos situacionais, embora vazioxenteldos semanticos, irrelevantes para o
processamento do assunto, os MCs séo importantesanatencdo da interacdo (CASTILHO, 2000,
p.47).

2. Andlise do corpus

Quanto a constituicdo do corpus, foram transcatasntrevistas do ator norte-americano Denzel
Washington e do ator brasileiro Tony Ramos e, eguida, houve uma selecdo dos segmentos mais
pertinentes a andlise.

2.1 Entrevista - Denzel Washington:

17 | It depends you knoWwcan't say just this... kind of music | like HeathH¢eadley... just

25 | they hooked me up so | got like 5700. ..I mdanlamean like... everything the

26 Beatles did and... everything you knowhe’s got, it's crazy so it's cool

33 | Iljustlike to see people do well... and even gdiack to my athletic days you kndw

34 worked in the Boys Club

Nas linhas 17, 25, 26 e 33, encontramos as pagsasstdo sempre presentes no texto falado,
pois séo tipicos da LF e servem para dar tempo grgemizar o texto. As reticéncias indicam qualquer
pausa curta, que, alids, normalmente é represensaescrita por virgula.

“You know”, (“cé sabe” em portugués), é utilizada lingua falada para envolver o ouvinte e
conseguir a aceitagdo dele. Ao mesmo tempo, “yawkrserve como uma estratégia do falante para
formular sua resposta e organizar os seus pensasn&nmuito raro utilizar “You know”, ou (“cé sabe”
no texto escrito, mesmo em situacdes informaisiddeao fato de ele ser um recurso préprio da LF. O
falante quer ter certeza que o canal de comunicqgacexiste entre ele e o ouvinte esta funcionando
bem, o que quer dizer, que o falante tenta momimonversacdo. “O falante pode ter atitudes para



assegurar de que o ouvinte estd assimilando o gide sendo dito ou incita-lo a perceber e ter
conhecimento do fluxo de informagéo.” (CHAFE, 19827. Traducdo nossa)

29 | to wanna be like anybody out there that lookezime ... So... the guys that looked

26 | Beatles did and... everything you know... he’s gtst,crazy sait's cool

13 | introduced me to... strange people like Led Zepmid... Jethro Tull and all of

14 | that sd had a whole rock thing going on for years...

19 | bought the BEST OF CREAM (+) | bought some Lepgelin (+)_(so0).. it’s just

20 whatever ... my moods is ... | don’t even go ih4gtore ... necessarily looking for

Na linha 19, encontramos duas pausas longas queep@esentadas pelo sinal padrdo para a
transcricdo (+). As pausas longas ocorrem todajuezo falante necessita de mais tempo para elaborar
gue sera dito, muitas vezes nestes espacos, ot®w@ssalta o turno do falante. Porém, ndo acomtece
assalto ao turno neste excerto, pois se trata @eeaminevista e neste momento € a vez do entrewistad
falar.

“So” também é um recurso muito freqiiente na LF.dhuab dizer que ele serve de resposta ou
continuidade de alguma porc¢éo do discurso antédier. MCs discursivos, segundo Schiffrin  (apud
FRASER, 1994), tém uma funcdo integrativa, coniniba, assim, para a coeréncia do discurso. Eles
funcionam como espécies de conectores do discurso.

I’'m a human being like anyone else (rapido)... m'ticead the tabloids whatever they

say wellthey HAIL you and then they NAIL you don't theysosooner or later...

they’ll be coming my way | am... an actor and Briuman being... and like | said

o g b~ W

they hail and they nail you people say “wall're this...” HEY don’t put that on me...

A expressdo “Don’t they” (linha 4), busca a aprd@a@discursiva, funcionando com o valor do
“né”, em portugués.

O “So” (linha 4) funciona, neste caso, como marcatk conclusdo. No exemplo, observa-se
gue ha uma conclusdo necessariamente logica: “eb®so(os tabléides) te aclamam e depois te atacam,
mais cedo ou mais tarde, eles virdo atras de wacéeja, € inevitavel”.

O primeiro uso de “well” (linha 4) pode ser consat® como um marcador conclusivo. Ja o
segundo (linha 6) estaria mais ligado a uma co#éolimseada em opinides pessoais. Em “people say
well you're this...” (linha 6), vé-se que “well” nde a resumir, definir, concluir algo: “bom, vocé é
isso...”, 0 que é, para o ator, uma maneira decaolatulos sem conhecer realmente a pessoa.

A expressdo “Like | said” (linha 5) opera como uesumidor conclusivo. E, também, um
procedimento de retomada de topico (“‘como eu dissei’ portugués) e que contribui para enfatizar a
conclusédo do falante. Ao retomar o topico, ele chaencdo para sua concluséo: “like | said thely hai
and they nail you”, auxiliada pela repeticdo donseqgto.

10 | Had a unique upbringing ... in/hat (+) | warda like (+) in a town ... and

11 then ... kinda getting into the streets ... #m&h ... suddlenly my mama snatched me

12 | up and went to this all-white private school with abdhtee black kids anthey...

! The speaker may do things to reassure him-or la¢tthie listener is assimilating what he or shexigngy or to prod
the listener into noting and acknowledging the flohinformation”. (CHAFE, 1982, p. 47).



13 They introduced me to... strange people like Zegpelin_and . Jethro Tull andhll of that so

14 I had a whole rock thing going on for years.... sit's a lot of different eras it depends

15 you know... | went through my whole hip-hop... drguess | was... clinging to my

16 youth or something.

O MC “and” muitas vezes, serve como um elemeri@ prganizar a narrativa, acumulando
funcbes de sequenciador temporal e mantenedotada fa

Com o resumidor “and all of that” (linha 13), podmstsupor que ndo ha necessidade de maiores
informacdes e inserimos “and all of that” por ajae o ouvinte ja entendeu nossa mensagem.

O primeiro “so” (linha 13), possui o valor semelteamo analisado anteriormente. O segundo
“so” (linha 14) possui uma leve diferenca de sentiflante de tudo o que foi exposto, o falante onc
“so it's a lot of different eras” (linha 14), iség uma conclusdo com base em motivos apresentados.

A expressao “You know” (“cé sabe”) (linha 15) buscaprovagéo discursiva e envolvimento do
ouvinte. Pode-se observar, ainda, que neste casmroador “You know” auxilia no fechamento do
tépico, ou seja, direcionando o assunto ao seuedesf Isso é percebido, sobretudo, porque os
argumentos que serviram de base para sua respasten\antes do marcador.

17 | It depends you knoWwcan't say just this... kind of music | like HeathH¢eadley... just

18 all kinds of stuff. | went and bought somela# stuff... that | was talking about.

A expresséo “You know” (linha 17) aparece novameram papel semelhante ao do anterior,
pois serve, sobretudo, para envolver e buscaremtisgento do ouvinte. Entretanto, ela assume afung
também, de planejador verbal.

22 | Nah nah I'm too. that shows my age, right?Although... | was hanging out with a

23 buddy of mine I'm gonna name-drop... it's i'tsirgy Kravitz... and he had like 5700

24 songs... on the iPOD... I'm like... “Can’t | get ooEthose?” (risoshe said “Yeah”

25 they hooked me up so | got like 5700... | me&n.Bmean like.. everythingthe

26 Beatles did and... everything you know... he’s gtst,crazy so it's cool

A quebra sintatica neste fragmento € marcada pelaessdes “Nah nah I'm too... that shows
my age, right?...” (linha 22), talvez por receio gleencher a pausa com um vocabulo que pudesse
comprometer o discurso do falante, especialmentgqupoele havia dito anteriormente que ndo lhe
colocassem rétulos.

Em “I'm too...” (linha 22), ele ndo termina a fraseja inicia uma pergunta como forma de
preencher o espaco que ficaria vazio, o que padensendido como uma estratégia ocasionada p¢da fal
de um adjetivo adequado, que atendesse ao seusfioofd segmento é finalizado com um marcador de
busca de aprovacdo discursiva “right?” (linha Z2) que se faz uma pergunta retdrica, que nao exige
necessariamente uma resposta, mas que ajuda nec#éitie na checagem do canal comunicativo com
vistas a envolver o interlocutor.

Os risos (linha 24) configuram-se como marcadar@s-verbais ou paralingiiisticos. De
acordo com Marcuschi (1986, p.63), eles possueral gapcial na interacdo face a face. Contribuera par
estabelecer, manter e regular o contato entrertisipantes. Os risos contribuem para manter adgéo
a bom termo.

A expressdo “l mean all...I mean like... everythinghlla 25) € utilizada como procedimento
que ajuda a explicar e a direcionar a aten¢ao dimteupara o que o falante quer dizer ou enfatizar.

33 | Iljustlike to see people do well... and even gdiack to my athletic days you kndw

34 worked in the Boys Club | worked as a counsktmrached kids when... my kids were




35 coming up my oldest boy | coached their teantsray other kids too... | like to see...

36 young people do well...

Podemos observar o MC “You Know” (linha 33) novauee Ele visa a busca da concordancia
do interlocutor, ja justificando a primeira assextide que ele gosta de ver as pessoas se dando bem
legitimando seu argumento com exemplos.

2.2 Entrevista — Tony Ramos:

3 eu acho que ndés estamos ai nuns quarenta pra cima...

8 desconfortavel ao responder isso...mas eu achsajueum carater ...eh eh...

‘ 10 | companheiro...com a Vida + ndo €? ...ndo é:: untadér..eu acho...eu acho

‘ 35 | celebridade...essa coisa micha +desculpe...reasacha.micho mesmo...porque

69 | Inf. — Eu acho quendo é nem justificativa...na verdade....a pddimomento que ele

O MC “eu acho que” apareceu com muita frequénciameevista do Tony Ramos (linhas 3, 8,
10, 35 e 69). O interlocutor tem a intencdo deqtanise no discurso e marcar suas opinides, n@ionde
modo categdrico e definitivo (URBANO, 1997, p. 93).

Alguns itens que marcam a hesitagéo do falantentkieaconversagéo ocorreram neste texto. Os
elementos abaixo séo caracterizados de elementelexiéados. Podemos observa-los nas linhas 8, 30 e
78.

8 desconfortavel ao responder isso...mas eu achsajueum carater ¢h eh...

30 | Ah..bom...ah.casados...a 38 ...nd0...mas...quase nao..enfaiar gente ta junto

78 | eufaco sessenta anos...ja observei muito @da xb...ah.um garoto...um garoto + mas

Ha também outros elementos que evidenciam asab@eg como repeti¢cdes, pausas longas,
alongamentos combinados ou ndo com pausas, paesgeipidas por elementos lexicais entre outros.

10 | companheiro.com a Vida +nédo é?..ndo é:: uma virtude eu acho..eu acho

62 | ..o grande barato né?E é na dramaturgiaatravés da dramaturgia que vocé pode

79 eu conversei muito com meu filho...né?

82 | partir dai eu criei um caminho...né?

93 | arredondada...néomec¢o meio fim...né® Nuances.contradicdes.uma personagem




O MC “nédo é? ou “né?"aparece nas linhas 10, 628Z% 93. Este MC tem a intengéo de cobrar
a colaboracao do ouvinte, ou seja, é um MC de m@géo do ouvinte.

Observamos, também, nas linhas acima uma gramaeencia de pausas curtas e pausas longas.
Elas aparecem com muita freqiiéncia no texto falpdogue o falante nao dispde de tempo suficiente
para refazer seu texto, ou seja, 0 planejamentexeeucdo na LF acontecem ao mesmo tempo. Porém,
muitas vezes as pausas Sa0 um recurso para quente fpossa manter seu turno e planejar o que ira
dizer.

8 desconfortavel ao responder isspaseu acho que ser...um carater ...eh eh...

‘ 41 | trabalhoso...maso mais importante no sucesso...(ris@yma coisa ...meio

Observamos, nas linhas 8, 38 e 41, a presenca@dnas”. Nas linhas 8 e 38, ele exerce a
funcdo de atenuador, possuindo “um carater de meda defensiva em relacdo ao que vai ser dito na
sequéncia introduzida pelo mas.” (URBANO, 1998 70).

O “mas” na linha 41 tem o sentido de oposicéo, fiomao sintatica normal de coordenacao.

Os risos (linhas 38,41) sao denominados marcacdd@serbais ou paralinguisticos, tendo um
grande papel na interacéo face a face.

7 | Inf. — (risos) Ana.olha...querida...eu + cé sabe que ...ndo é que ...que eu fique

24 | Inf. — Veja.essa novela por exemplo...para MIM ela comec¢ouaoitb de julho

30 | Ah...bom...ah...casados...a 38 ...nd0...maasequdo...a quarenta a gente ta junto

Apés o comentario da documentadora, o informagdge com um pouco de hesitacdo, porque
tal comentario o deixou encabulado. Na linha 7pformante utiliza o MC “olha” para formular sua
resposta, ele tenta “manter o canal de interlocegd@berto, enquanto se procura o rumo da formulaca
a ser dada ao tépico” (RISSO, 1998, p. 1).

Na linha 24, o informante utiliza o MC “Veja” arfide chamar a atencéo do ouvinte para aquilo
gue sera dito.

O MC “bom” aparece na linha 30, logo ap6s uma et feita pela documentadora. Neste
fragmento, podemos perceber um pouco de hesitagdmigm uma estratégia do informante ter um
tempo maior para pensar em sua resposta.

9 enfim..ter BOM carater ...com seus companheiros e com a.\/ito é com o

10 companheiro...com a Vida + ndo é? ...ndaéa virtude ...eu acho...eu acho

78 | eufaco sessenta anos...ja observei muito @a xb...ah.um garoto...um garote mas

Na LF é muito comum aparecerem os alongamentesghss (linha 10) e consoantes. Eles tém
a fungédo de envolver o ouvinte, mas também sergeno @lanejador verbal.

As repeticdes (linha 78) sdo um recurso utilizadoLF para envolver e identificar aquilo que
esté sendo dito. Tannen (1982, p.14) afirma questatégias encontradas em conversas casuais na LF

O MC “enfim” (linha 9) tem a fungdo de resumidOrinterlocutor supde que ndo h& necessidade
de maiores informacdes ao que ja disse e inserenbni” por crer que o ouvinte ja entendeu sua
mensagem.



26 | Chegue para o Mauro Lucio...meu querido compemhee diga a ele (risos)...

27 | “amigo...vou sumir um pouco + tudo bem?”+ “tumm” ele fala ... “imagina...é

88 | cozinheiro + muitos me cumprimentavam ... “é @ismesmo...esses cozinheiros... sS40

89 | cheios de pose”no meio da rua...eu entrando num restaurante +T8au ...aqui o

90 senhor pode ter certeza que o cozinheiro éideipa ...e ndo impde nada”...eu falei

91 | “gente é novela, pé!"novela+ tenho paix&o pelo Antenor + acho uma pexgem

95 | “que vocé tem do Antenor?” Eu falei ... “o rosfiorque sou eu gue fago...o resto(risos) ...

96 nada a ver com esse homewnfascinante

Devido ao fato do ator Tony Ramos estar contaiglo gue aconteceu, ele utiliza varias vezes a
forma direta, apropriando de expressdes como: dai’f(linha 90 e 95), “E diga a ele” (linha 26glé
fala” (linha 27). Tannen (1982, p.14) diz que é momo uso da forma direta quando se conta uma
historia ou acontecimento em conversas casuais.

O MC “p6!”, segundo Castilho 1989 (apud Burgo 200423) € um marcador que “atribui um
tipo ao nucleo, isto €, as marcas da declarac@médivas ou negativas)”. Ele € um tipificador dog.

2 Inf. — eu..cé sabe que.eu tenho medo ...eu ndo faco contas assim a (ma&dian
‘ 7 | Inf. — (risos) Ana...olha...querida...eu + cé sabe qu&io é que ...que eu fique

A funcdo do MC “cé sabe que” (linhas 2 e 7) é antteduzir o tépico, chamando a aten¢éo do
ouvinte ao que serda dito. Isso é percebido, satwefoorque os argumentos que serviram de base para
sua resposta vieram depois do MC.

‘ 15 | agora..isso...ah...as pessoas confundem isso com uma atiti@eomo ele é ‘

25 | de 2006 + claraé natural que ...quando acabe uma novela desagéd...eu ‘

94 | muito rica ...clargue eu gosto + agaramne perguntaram a pouco...numa entrevista...o

O MC “claro” (linhas 25 e 94) tem o sentindo derftcerteza”, ou seja, o falante quer enfatizar
0 que esta sendo dito, dar um realce maior a irdo#@m dada.

Nas linhas 15 e 94 observamos o MC “agora’. B{af®4, p. 123) afirma que este marcador é
primeiramente definido por sua centracdo na tessitlo fluxo informativo e que ele promove a
articulacéo de segmentos do discurso, dando abeemcaminhamento, retomada e fecho de tépico.

12 com os nossos iluminadores diretorequrincipalmente...com as pessoas que

26 | Chegue para o Mauro Lucio...meu querido compgenheadiga a ele (risos)..

28 O minimo ...vai embora” +eu pego minha amadaveu embora...vou a luta

62 | ...0 grande barato né? +€Mma dramaturgia...através da dramaturgia que podé




63 | polemizar certos assuntos ...discuti-los abemtéencom a populagdo ...de uma forma

64 | interativa ...enostrar o que é bom o que € ruim

O MC “e”, muito comum na LF, apareceu em muiteshos deste texto falado, como podemos
observar nas linhas 12, 26, 28, 62 e 64. A funcais comum do “e” nestes fragmentos € a de conjuncéo
coordenativa, porém muitas vezes o “e” € utilizadmo recurso de hesitacdo, ou de dar tempo para
pensar no que falar, entre outros. Chafe (19828)diz que as unidades sdo geralmente introdupidas
interligadas com conjunc¢des coordenativas e a coamim € o “e”.

2.3 Analise Contrastiva dos MCs — Portugués e fnglé

Os MCs que apareceram com maior recorréncia enagmb entrevistas foram analisados de
forma contrastiva, a fim de compararmos os usasfargdes em cada contexto situacional.

As pausas, alongamentos e repeticdes foram eadostnas duas entrevistas. Eles sdo recursos
freqlientes no texto falado, ja que o planejamert@xecucdo do que esta sendo dito ocorrem a0 mesmo
tempo, mas muitas vezes, eles sao estratégiasatdefgpara manter o turno, preencher vazios e jalane
0 que serd dito. Houve, ainda, a presenca de maesmdao-verbais ou paralinglisticos (risos), @squ
exerceram um papel importante na interacédo faaee ho sentindo de manter a interacao a bom termo.

Observamos a utilizacdo do MC em inglés “you knoawvd comparamos com o MC em
portugués “sabe”. Ambos, frequientes nas entreyiptassuem o mesmo significado e funcdo dentro dos
textos. O “you know” ou “sabe” tem a funcdo dedausle aprovacdo discursiva e envolvimento do
ouvinte. Mas também em alguns casos, como na @&staem portugués, ele tem o sentido de introduzir
0 tépico, chamando a atengdo para a informacgaseydedada.

O MC “don’t they?” cumpriu o papel do “né?” em pgués. Ambos produziram o mesmo
efeito de sentido, qual seja: a busca de aprowvdiséarsiva.

No que tange ao uso do MC “well” em inglés e do MhGm, bem” em portugués, vimos que
esse tipo de marcador serve para assinalar o idéciorno, exercendo a funcdo de planejador verbal
ainda, a funcao de envolvimento do ouvinte, chamandtencao do mesmo para aquilo que seré dito.

O MC “and e 0 MC “e” serviram como elemento parganizar a narrativa, acumulando as
fungcbes de sequenciador temporal e mantenedorlaacfanforme observamos, mais nitidamente, na
entrevista em inglés. Ja na entrevista em portygqeErsebemos que o “e” funciona, também, como
conjuncéo coordenativa.

Consideracgfes Finais

Por meio da andlise do corpus, pudemos identificaMCs e discutir suas funcbes em cada
situacdo comunicativa, observando, assim, as ma@asspontaneidade, o processo de construcao de
cada segmento que foi analisado: a auto-correg@esitacdes, as repeticdes, entre outros aspectos
comuns na LF. Os MCs, sendo elementos tipicos da &parecem com freqiiéncia, recorréncia e
significa¢do discursiva-interacional, pois ajudanoastruir e atribuir coeréncia e coesdo ao texttwld.

Nem todas as linguas tém um conjunto de MCs comesmo significado e funcéo, porém
devido a frequéncia com que eles aparecem no faltdo, é possivel que qualquer lingua possua um
MC equivalente a “bom, bem”, “né?”, “e” e “dai”. \aressaltar que os elementos prosddicos (pausas,
alongamentos, etc.) se fazem presentes em qudilngea.

Cabe assinalar que o ator Denzel Washington eoio Tainy Ramos utilizaram, com muita
freqiiéncia, 0 MC “and”. Em cada contexto situacian®IC “and” teve uma funcédo especifica. Algumas
vezes, ele serviu como um elemento para organizarmativa, acumulando funcdes de seqiienciador
temporal e mantenedor da fala. Outras vezes, elgii@ado como recurso de hesitacdo, preenchiment
da fala e conjuncéo coordenativa.

O marcador “You Know” (“sabe”) esteve presente fal dos dois atores, talvez porque
guisessem envolver ou buscar aprovagéo do outiste.MC assumiu a funcdo de planejador verbal.




Notamos a presenca do “well” que, em alguns caguaeceu depois de uma pergunta e teve a
funcdo de planejar a resposta a ser dada, assuramdangfes, portanto, de sinalizador de pausa,
preenchimento e planejador verbal. Assinalou oidn@o turno conversacional, além de ter sido um
recurso que o informante utilizou para demonsgarponto de vista sem ser contundente.

Outro MC em comum em ambas as entrevistas foiom'tdhey?”, “né?” em portugués. Este
MC funciona como busca de aprovacédo discursivalasscontextos.

Os recursos paralinglisticos comuns em qualqueio téalado apareceram com grande
freqiiéncia e, assim, evidenciamos as pausas lengasas, repeticdes, correcdes e alongamentos.

Cabe ressaltar que cada MC precisa ser analisasttooddo contexto que o envolve, sendo, por
isso, multifuncional, ou seja, os MCs terdo func@iferentes cada vez que aparecerem em um
determinado evento comunicativo.

BIBLIOGRAFIA

BURGO, Vanessa Hagemeyer. Um Estudo dos Marcadiwesersacionais nas Linguas Portuguesa e
Inglesa In: DURAO, Adja Balbino de Amorim Barbieri (Org.Linglistica Contrastiva: teoria e
pratica. Londrina: Moria, p.121-130. 2004

CASTILHO, Ataliba Teixeira deA Lingua Falada no Ensino de PortuguésSao Paulo: Contexto.
2000.

CHAFE, Wallace L. Integration and Involvement ine&ging, Writing, and Oral Literaturdn:
TANNEN, DeborahSpoken and Written Language: Exploring Orality and Literacy. Norwood: N.
J. Ablex, p. 35-53. 1982.

FRASER, Bruce.Uma Abordagem Sobre os Marcadores DiscursivosConfluéncia. Boletim do
Departamento de Lingiistica. Universidade EstaBaalista. Faculdade de Ciéncias e Letras. Asd?s, S.
n° 2, ano 2, p. 132-160. 1994.

GALEMBECK, Paulo de Tarso. O Turno Conversaciohalln: PRETI, Dino. (Org.Analise de Textos
Orais. 22 Ed. So Paulo: Humanitas Publicac6es FFLCH/P8éjdtos Paralelos, vol. 1). 1995.

GLOBO, Rede. Entrevista  com Tony Ramos. Jul. 2007Disponivel em:
<http://video.globo.com/Videos/Player/Entretenineemicesso em: 20 jul.2008.

KOCH, Ingedore Vilhacanter-acao pela Linguagem.S&o Paulo: Contexto. 2004.

MARCUSCHI, Luiz Antdnio.Analise da ConversacidoSao Paulo, Atica, 1986.

PRETI, Dino (Org.)Analise de Textos OraisSao Paulo, FFLCH/USP, 22 ed. 1995

RISSO, Mercedes Respostas Prefaciadas na Interlocucdo Oral: O Papelos Marcadores Bom,
Bem, Olha, Ah. GEL. Grupo de Estudos Linguisticos do Estado de B#ulo. Estudos Linguisticos
XXVII — Anais de Seminarios do Gel. Sdo José doRieto. Sdo Paulo, p. 795-800. 1998.

SPEAK UP, N° 208, p. 21-22. Ano XVII.

TANNEN, Deborah. The Oral/Literate Continuum in &asirse. In: TANNEN, Deborah. (Ed$poken
and Written Language: Exploring Orality and Literac y. Norwood: N. J. Ablex, 1982.

URBANO, Hudinilson. Marcadores Conversacionais.RRETI, Dino (Org.)Analise de Textos Orais.
3.ed. S&o Paulo: Humanitas Publica¢cdes — FFLCH/WSPI, p. 81-101. 1997.

O Seu Trabalho Estd Bom, Mas.Delta Revista de Documentacao de Estudos em Linglistica
Tedrica e Aplicada. Vol. 14, n° especial, p.269-2I08.



Revisitacao Biblica: o humor e a intertextualidadgpresentes em “Diario de um comedor de
lentilhas”, de Moacyr Scliar.

GOMES, Meyre Ellen Nunes — FACCAR (G)
ARRUDA, Angela Maria Pelizer - FACCAR (orientador)

O conto “Diario de um comedor de lentilhas”, escgbr Moacyr Scliar no livro “A
orelha de Van Gogh”, revisita a histéria biblicalad e Jacd de uma maneira diferente da oticardo |
sagrado.

Na narrativa biblica, dois irmdos gémeos lutavaisddeo ventre da mde. Quando
cresceram, Esal e Jaco tomaram rumos diferentad; dfa cacador e Jaco habitava em tendas. Pela lei
da época, por ser o mais velho, Esau tinha o digefirimogenitura, que significava herdar todoberss
da familia e a obediéncia de todos os seus irnMas.certa vez, ao voltar de uma caca, ele se depara
com um delicioso prato de lentilhas, preparadogsar irméo. Devido a enorme fome que sentia, Esau
aceitou uma proposta de seu irmao, e vendeu smagehitura por aquelas lentilhas.

No livro de Scliar, a histéria é recontada a patéirvisdo de Esaud, por meio de um
diario do mesmo que fora encontrado em uma cavenu® ele, possivelmente, acabou seus dias. Nesse
diario, Esal conta como se sentiu depois que peucelterrivel erro que havia cometido. Através da
intertextualidade, Scliar remonta a histéria nosa@ontecimento’, quando Esal cai em si, depoterde
vendido sua primogenitura a seu irmdo por um pdatkentilhas.

Podemos definir intertextualidade como um “didl@gre textos”, que necessita de
um universo cultural ou “conhecimento de mundo”tmaimplo para que se possam reconhecer ambas a
vozes dentro do texto. Sobre esse universo cultiakente (2002:177) diz quauem desconhece
encontra dificuldade na leitura de textos — da liagem literaria e da ndo-literaria — que o
incorporam”.

Portanto, é importante que haja uma comunicacaoglialngo entre o produtor e o
receptor para que a mensagem seja entendida. Skon&er um conhecimento prévio por parte do
receptor daquilo que se esta querendo falar, n&teexintertextualidade.

Existem varios tipos de intertextualidade. Sclidliza-se da parddia para dar vazéo a
revolta de EsalParddiaé uma forma de apropriacdo que, em lugar de eadossiodelo que foi usado,
acaba modificando-o sutil ou abertamente. Faz unmadtleira com o texto anterior, com o objetivo de
ironizar, satirizar, criticar.

Nesse conto, 0 objeto de ironia € Esal, ao se @#n de que havia vendido sua
primogenitura, de suma importancia no meio socialjee vivia, por um simples prato de lentilhas, sem
nenhum valor.

Scliar descreve 0 aspecto fisico e o carater dé @ “supor” que 0 mesmo estava
provando de seu préprio veneno, agora se torndadala deboches e xacotas:

Humor facil, que magoava Esal mais que qualqueraout
coisa. Homem grosseiro, peludo, sempre humilharautss
com piadas de mau gosto; agora, porém, que sebrigado a
sofrer na prépria pele, no proprio couro, as ag@Ess
resultantes de ferinas observacgfes, constatava quéimso
pode ser o papel de vitima. Pelo menos isto asiHastme
ensinaram, suspirava. (SCLIAR: 2003,71)

O conceito de parddia existe aproximadamente desdéc. V ou VI a.C. Para
Tynianov (apud SOARES: 2006, 28 a parédia uma forma de estilizagdo muito marcada jogo de
estilos no qual se apresentam claramente os plastiizante e estilizado”.

Para Bakhtin (apud SANT’ANNA: 2004, 123 segunda voz, depois de ter alojado
na outra fala, entra em antagonismo com a voz pabique a recebeu, forcando-a a servir a fins
diretamente opostos”.

Depois da revolta que Esaul sentiu ao cair em sieca um processo de tentar se
justificar o erro. O narrador comenta as questfesis e sociais das quais Esau discordava. Era um
homem inquieto com a situacdo em que vivia, nd@@epto de certas regras da vida tribal.



Ao tentar encontrar justificativas plausiveis a deslize, o narrador satiriza as razdes
que Esau teria para trocar a primogenitura pelatiilas, chegando a cogitar serem as lentilhas
geneticamente modificadas:

Podia ir mais adiante em seu raciocinio e levanddvidas
sobre tais lentilhas. Nao que contivessem subsanci
estranhas: ndo, a tal nivel de suspeicdo nao chiagdfas —
seriam aquelas lentilhas comuns? Talvez nado. Talvez
resultassem de um elaborado processo de selecaéticgen
destinado a obter um vegetal capaz — pela aparénmdo
odor, por ambos — de seduzir primogénitos. (SCLIABO3,

73).

Escritor de mais de setenta obras, Scliar utilipa linguagem satirica e muitas vezes
irbnica para prender o leitor em seus contos. Apreansao do texto proposto se torna mais faciddevi
a essa caracteristica do autor.

Diz o escritor que, ndo vendo alternativa, Esagtaedm seu didrio como ele poderia
dar a volta por cima, modificar o rumo dessa histéEle propSe duas solugdes: a primeira seria uma
“comercializacdo” da leguminoséPfove da lentilha que seduziu Esa@SCLIAR: 2003, 74). E a
segunda, seria pelo bem sociertaria o povo contra o consumo imoderado detiba; defenderia a
extingdo da primogenitura; lutaria, enfim, por unumido em que todos fossem iguaiSCLIAR: 2003,
74).

Ao retomar uma historia biblica através da paré8idjar apresenta uma versao
totalmente diferente da original (biblica), ele pgrabertamente com o texto original, utilizandgereas
para satirizar o personagem. Percebe-se esse remipimrao notarmos que Scliar revisita uma historia,
tida anteriormente como uma ‘verdade absolutafraresforma em motivo de risos (ironia).

Com isso, ele nos mostra que muitas vezes agiméwma impensada, por instinto,

e acabamos por tomar uma decisdo precipitada. Delacom Arruda (2005, 166YEsau nao foi
inteligente o suficiente para fazer uma ligacdorerausa (trocar a primogenitura por lentilhas) e o
efeitos (deixar de ser primogénito efetivamente)jacao essa, que parece Obvia, e que evitariadodo
confronto:

Essa falta de esperteza de nosso protagonista pesovm
leitor a vontade de rir, ja que uma atitude conieaparece-lhe
algo 6bvio. Ninguém em sd consciéncia trocaria at§o
importante por lentilhas(ARRUDA: 2005, 166).

Apesar de refletir sobre seu erro, e sobre as\missinaneiras de converté-lo em
acerto, Esal ndo faz nenhuma alusdo a possives@iovdo caso. A impressao que temos é que ele ficou
em sua caverna, sentado, reclamando da vida eadatitude impensada, mas nada fez para reverter a
situacao.

Isso talvez tenha tornado Esau ainda mais “perdetiodos vivemos em sociedade,

e é do ser-humano esse instinto de resolver aascp@ impulso. Devemos estar preparados para reagi

diante de uma decisé@o errada que tomarmos. O parpaglece chamar nossa atencdo que o desfecho
dessa historia, sem nenhum relato de reacédo dagmiEsaul, é, no minino, uma estupidez muito grande

uma acomodacéo.

Apesar de ter um carater multiplo, podemos deéiaittocomo umanarrativa breve
e simples centrada em um episddio da vidatlib (1999, 12) afirma que o contado se refere s6 ao
acontecido. Ndo tem compromisso com o evento Melk, a realidade e a ficcdo ndo tem limites
precisos”. E é exatamente desse jogo entre realidade e figg&oScliar se utiliza ao descrever as
emocdes “agucadas” de Esall no momento em que oaM&Esmiu na caverna, local para onde eram
mandados aqueles que perderam sua primogenit@gui®a maneira.

Utilizando esse género narrativo, o autor se damepara permear os dois mundos,

o real e o imaginario. Sem delimitar essa linhdiaBleva o leitor a pensar no lado do “injusticaésad,

0 “irmdo traido”, chegando esse (o leitor) muitages até a sentir pena de Esad. Ao mesmo tempo, 0
autor ndo deixa de inserir em cada colocacdo e @ sociedade espera de nosso atos. Indiretamente
Scliar nos leva a refletir sobre o perigo desstss"Bnpensados” e de como essa sociedade nos &obrar



Com relacéo ao ato de escrever algo que mexa deiton que cause algum tipo de
reacdo, Aristoteles, na Antiguidade Classica, digia a literatura envolve MIMESE (imitacdo da vida
real), e mimese implica CATARSE (descarga emociansd alivia ou purifica tensdes). A literatura
entdo, exerce a funcdo humanizadora, capaz de anvaa real com a intencao de provocar uma reagao
ao final da leitura.

POE (apud, GOTLIB: 1999,32) afirma quem quase todas as classes de
composicado, a unidade de efeito ou impressédo éantofle maior importancia’A intencao do autor é
sempre a de causar uma impressao no leitor, positivnao.

Quando o autor define a inten¢do de seu conto ie géa os efeitos que deve causar
no leitor, ele constr6i um modelo de como fazew:isse por incidentes comuns e um tom peculiar, ou 0
contrario, ou por peculiaridade tanto de inciderdemo de tom (...) visando a construcéo de efeito”
(GOTLIB: 1999,36).

Nesse conto, Scliar utiliza-se dessa “peculiaridd@encidente e também de tom” ao
descrever tanto os motivos que levaram Esal a vendeorimogenitura a seu irmao, como o sentimento
de raiva posterior aos acontecimentos, usandodaigafironia) para contar o evento (incidente e)tom

Ainda na questéo de “efeito e impresséo”, Candk®04, 74) afirma:

A literatura é, pois um sistema vivo de obras, dgimmas sobre as
outras e sobre os leitores; e s6 vive na medidajeenestes a vivem,
decifrando-a, aceitando-a, deformando-a.

A literatura, segundo Candido, deve funcionar daeita a causar efeito nas pessoas,
deve humanizar, deve atuar na formacdo do car&eindlviduo. Em “Diario de um comedor de
lentilhas”, Scliar escreve de uma maneira muitafi@csobre as pressdes que sofremos na sociedade e
gue vivemos, e, através da revolta de Esal, nataal® perigo de decisbes impensadas e nas
consequéncias que essas decisGes podem nos trazer.

Scliar também escreve sobre as decisfes que Esdérig’ ter tomado, porém, em
nenhum momento ele confirma se Esal escolheu ussasipossibilidades para se levantar ap6s a perda
da primogenitura. Com o exemplo do personagem a@sidocar nenhuma reacao diante do problema, o
narrador chama atencdo para uma parcela da soeieglsel como Esal, reclama dos problemas
existentes, pensa em possiveis solu¢cdes, mas paucada faz para mudar a situacdo. Preferem a
escuriddo da “caverna” a mostrar o rosto e vifjago.

O conto reflete um emaranhado de caracteristicasuautor: o0 ambiente em que ele
cresceu, a época em que ele viveu, sua religidoeeca, 0 momento que escreveu, 0 modo como
escreveu, 0 modo com que ele quis apresentar @riajsb rumo que ele deu para a mesma, portanto
“tendem a causar uma unidade de efeito, a flagranmantos especiais da vida, fornecendo a simetria no
uso do repertério dos seus materiais de composi¢e@TLIB: 1999,82).

Segundo BOSI (1974, 7):

O conto cumpre a seu modo o destino da ficcdo
contemporénea. Posto entre as exigéncias da nanregliista,

os apelos da fantasia e as seducdes do jogo vedbatem
assumido formas de surpreendente variedade. Orguase-
documento folclérico, ora a quase-cronica da vidamwa, ora

0 quase-drama do cotidiano burgués, ora 0 quasepa®
imaginario as soltas, ora, enfim, grafia brilhaetegreciosa
voltada as festas da linguagem.

Esse estilo de narrativa ndo se enquadra em unajfiaol de géneros, devido ao seu
“carater plastico” (BOSI: 1974, 8).

Apesar de o conto utilizar como tema uma realiditieia, ele sempre esta ligado as
situacdes vividas pelo homenmQuanto a invencdo tematica, o conto tem exerciflujeae sempre, 0
papel de lugar privilegiado em que se dizem siteag@kemplares vividas pelo homem” (BOSI: 1974,8).

Podemos afirmar que o conto contemporéaneo tem @aj&mento social, por contar
situag6es vividas pelo homem moderno, ele assungédude tentar moraliza-lo ou dar-lhe conselhos que
serdo Uteis ao futuro. O contista utiliza-se de selagcdo de ag¢des para criar um terdaj hao ser téo
aleatdrio ou inocente, como as vezes se supfecalhasque o contista faz do seu universo” (BOSI:
1974, 8).



De acordo com Piglia (2004, 104todas as histérias do mundo sao tecidas como a
trama de nossa propria vida. Remotas, obscuras,séndos paralelos, vidas possiveis, laboratorios
onde se experimenta com as paixfes pessoais”.

O contista é responsavel por enxergar e mostratoaque as outras pessoas nao
véem com clareza. Sdo momentos impares, com in8rs@oificados. O conto se constréi para fazer
aparecer artificialmente algo que estava ocultopReduz a busca sempre renovada de uma experiéncia
Unica que nos permita ver, sob a superficie opacaida, uma verdade secréf@IGLIA, apud REGIS:
2002, 155). Ou sejap“contista explora no discurso ficcional uma hanéehsa e aguda de percepcao”
(BOSI: 1974, 9).

Para Bosi (1974, 10), o conto contemporaneo expliivarsos assuntos como a
exploracdo do homem pelo homem, no campo, a vi@éas lesdes de varios graus da sociedade, o
consumismo, tensdo com o presente. Mestambém a relagdo dramatica com o passado, remo
posse e da perda. O convivio da consciéncia coneradna tem produzido um intimismo de situacdes
novas, algumas ousadas e desafiadoras".

No conto de Scliar ele utiliza-se dessa volta asg@do, explora esse evento passado
para mostrar-nos situacdes completamente novas sarontecimento. Apds perder algo tdo precioso (a
primogenitura) por algo tdo banal (um prato deilleas), Esal se sente humilhado, ridicularizadodt.
Scliar nos remete a esse mundo onde os sentindmigsrsonagem, antes escondidos, estdo a mostra.

O final do conto contemporaneo tem um enorme pesdesfecho da histéria e na
mensagem que o autor deseja transmitir ao leitmmcCafirma Piglia (2004, 100):

Os finais sdo formas de encontrar sentido na egpeia. (...)
O final p6e em primeiro plano os problemas da etqia@ e
nos defronta com a presenca de quem espera o relato

No desfecho desse texto, podemos concluir que, mesnsentindo traido, passado
para tras, Esal continuou dentro da sua caverrmaia fiez para reverter a situacdo. O narrador parece
querer nos alertar para agirmos ao invés de agat@mos ou ‘cogitarmos acdes’ perante o problema.
Esau falou, argumentou, reclamou, tentou se joatifiaté teve boas idéias para reverter o caso, mas
escolheu néo fazer nada. Ele deixa claro, com déteslos estudiosos que encontraram o diario ab fina
da pesquisa, que de nada servem palavras bomitages que as consagrem:

Longo é o diario de Esau, e muito desigual no quectere a
importancia de suas reflexdes (pode-se até falar em
ruminacBes; sem mencionar os erros de ortografiaa e
complexa sintaxe que dificultam a leitura). De manige,
expurgado de tais elucubracdes, o que resta? Olfasico de
gue ele deixou de ser primogénito por ter comidopuato de
lentilhas. Por causa disto, os estudiosos que swugaram
sobre o documento renunciaram a toda e qualquetepsdio

de extrair dai um trabalho digno de valor, pelo éahyg
académico ou por qualquer outro.

A parddia € um dos recursos da intertextualidadst& cada vez mais presente nas
obras da literatura contemporéanea, de maneira aodar sentido ao original parodiado. Essa reinaw@én
torna-se fator de importante objeto de estudo. fodeanalisar a revisitacdo biblica que Moacyr &clia
utilizou para escrever esse conto, parodiandotérligde Esau e Jacd, com muito humor e sutileza.

O humor est4 marcantemente presente nos textosngpotaneos, seja somente com o intuito de
descontrair o leitor, ou em forma de ironia critees problemas sociais da populacdo em geral. Resdem
notar o engajamento social desses textos, tambéamartos de “pds-modernos”, pois seu conteudo traz
ilustracdes do cotidiano do leitor, levando-o a ynr@unda reflexdo sobre o tema proposto e sua vida
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A producéo escrita de alunos Surdos:
um estudo dentro da linguistica textual

IDALGO, Adilson de Oliveira (UEL — PG)

Resumo: O presente artigo aborda a questédo da influéncldrdpua de Sinais Brasileira na producgéo de
textos escritos em Lingua Portuguesa por alunodoSuAnalisa aspectos linguisticos de acordo com a
proposta de um dos modelos de organizagéo texaubingjliistica de Texto e investiga os desvios dessa
abordagem ocorrentes nesses textos. A pesquisficpuse pela relevancia de se compreender as
especificidades da escrita do aluno surdo e sapsidirabalho do professor que lida com esses &luno
Focaliza a questao do aluno surdo e o seu direisedcomunicar com a comunidade ouvinte, tendo como
meio de expressao e comunicacao a linguagem esorifzortugués. Discute as dificuldades apresentadas
na producao textual dos surdos e demonstra algessas ocorrentes. Objetivamente, sugere um olhar
diferenciado para a interpretacdo desses texta® @ glesenvolvimento da escrita desses alunosaocorr
pela mediacdo da lingua de sinais. Pretende-sacalcanelhor interacdo entre professores e alunos
Surdos por meio da producao textual, na qual oepsofr possa realmente auxiliar esses alunos a
chegarem a reflexdo mais ampla do papel de suaduglies escritas na sociedade, onde haja
possibilidades de reflexdo tanto na linguagem tsaomo na lingua de sinais. Defende que o
desenvolvimento da escrita favorece o aprendizaddingua portuguesa ao surdo e possibilita 0 seu
direito de interacdo com a comunidade ouvinte.

Palavras-chave:surdos, producéo textual, libras, lingua portugues

1. Introducéo

Considerando a atual politica de Educacao Espeaalematica de inclusdo de pessoas com
deficiéncia, o presente estudo refere-se diretaarieuestdo dos alunos surdos e a interacdo qerarea
eles e a comunidade ouvinte. Focaliza a importadaigscrita como meio facilitador desse processo e
sugere um olhar diferenciado e atencioso nas pdeduescritas por eles. Atribui aos professores,
principalmente aos de redacdo, a funcdo de mediaekse processo, levando em consideracdo que a
comunicacao escrita € de importancia fundamentah ga adaptacdo e interacdo do individuo na
sociedade e que o desenvolvimento desta habilidade uma relacdo de conhecimento com a lingua
que se pretende expressar. Analisa os textos décacom as propostas da lingiistica textual atual.

Pesquisas demonstram que o perfeito funcionamengistema auditivo é pré-requisito para
que haja o bom desenvolvimento da linguagem es@@NADON e COSTA, 2003, p. 29), além de
afirmarem que o pleno dominio de uma lingua esprigasup8e o dominio da lingua oral.

Os surdos, diferentes dos ouvintes que se aprogiganma lingua oral-auditiva, fazem uso de
uma lingua de sinais (LS) que se processa em rdadaliespacgo-visual, isto €, que néo se realiza pelo
canal oral-auditivo, mas sim por meio do canalafigspacial.

A LS consiste em um sistema linglistico legitimpreaentando um conjunto estrutural
complexo que se articula por meio das maos, dazssfes faciais e corporais. Ela “revela a forea e
importancia da manifestacdo da faculdade de linguagas pessoas” (BRITO, 1995, p. 11). Relevante se
faz observar que a fonética da lingua de sinaislaeiona com as unidades espaciais € ndo conosons
fonemas como na lingua oral-auditiva; porém essadades “funcionam de forma semelhante aos
fonemas das linguas processadas pelo canal audiWo(GUARINELLO, 2007, p. 50).

A lingua de sinais é a lingua natural dos surdosisiderada natural porque “surgiram
espontaneamente da interacdo entre pessoas e pdeyito a sua estrutura, permitem a expressao de
gualquer conceito [...] e de qualquer significadoairente da necessidade comunicativa e expredsiva
ser humano” (BRITO et al., 1998, p. 19). Constitisirum conhecimento de mundo por meio do canal
visual-gestual, o surdo adquire a lingua de siregsn dificuldades e esta lhe possibilita o
desenvolvimento tanto dos aspectos cognitivos, ca@icio-emocionais e linguisticos (SILVA e
PEREIRA, 2003, p. 174). Da mesma forma que os ¢ewiem paises diferentes se comunicam em



linguas diferentes (italiana, inglesa, portuguesa) eos individuos surdos, inseridos em “Culturas
Surdas”, apresentam suas préprias linguas; porthatenuitas linguas de sinais diferentes, como por
exemplo: a LSF — Lingua de Sinais Francesa e a ASlingua de Sinais Americana, entre tantas
(FELIPE, 2001, p. 19). No Brasil, temos a Librasirgua de Sinais Brasileira, reconhecida como kngu
oficial da comunidade surda brasileira pela Leidfatn. 10.436, de 24 de abril de 2002 (BRASIL,£00
p. 63).

Todo cidadao tem o direito de usar sua lingua mataeas mais diversificadas situacdes, no
entanto surge o problema em relacdo ao aluno seao ele poderd interagir com a comunidade
ouvinte por intermédio da escrita sem poder oulingua que pretende comunicar? Sem conhecer um
codigo apropriado para a expressdo escrita naisgaal natural, quais serdo as possibilidades de uma
producéo textual ser bem elaborada por um alurdo8uA escrita € um instrumento fundamental para
apreensao de outros conhecimentos e uma habilidamessaria (BATISTA e COSTA, 2003, p. 39), mas
por desenvolver uma lingua estruturalmente diferefd portugués escrito, o surdo pode apresentar
problemas em seu acesso a este meio de comuniGade-se que as habilidades para a producdo de
textos escritos sdo consideradas cruciais até mpamaoouvintes que dominam sua lingua materna oral,
entdo quanto mais as serd para o individuo surdo.

De acordo com Kuhnen (1997, p. 241), “a linguagsaorita € um instrumento facilitador para
o individuo que apresenta impedimentos na audicana efala, auxiliando-o na comunicagcdo e
interpretacdo do mundo, podendo, assim, leva-loupar na sociedade o espaco que a ele pertence por
direito”. Assim, uma alternativa é apresentar agsias uma lingua que se manifeste nas modalidades
oral e escrita. Para a aquisi¢do desta nova lingsardo devera submeter-se a um processo quevenvol
a aprendizagem de uma segunda lingua, tornanditirsgiie.

O bilingliismo é uma abordagem educacional que drgmoposta de tornar acessivel aos
surdos o uso de duas linguas em contexto escollRBNELLO, 2007, p. 45). Entende-se aqui que o
contexto bilingiie dos surdos brasileiros se fazcoxisténcia da Libras e da Lingua Portuguesa
(QUADROS e SCHMIEDT, 2006, p.13); e mais do queiraptes uso de duas linguas distintas a
educacéo bilinglie proporciona o desenvolvimentsugjeito surdo, inserindo-o em uma rede bicultural
que compreende as culturas surda e ouvinte, utiliza lingua nativa na comunica¢do com 0s pares e a
segunda lingua como meio de integracéo na socienadiete (GOMES e DANESI, 2002, p. 02).

Pesquisas sobre as habilidades intelectuais ddsssimdicam que o problema cognitivo se
refere mais as dificuldades metodolégicas e liigaclinglisticas do que déficit intelectual, pois o
potencial intelectual desses individuos ndo é comptido e nem os impossibilita de construir
conhecimentos a partir da nova realidade que Ihesrésentada (MEIRELLES e SPINILLO, 2004, p.
132-133). No entanto, se a estrutura textual efamgtical das produgfes escritas dos alunos surdos
apresenta&rros ou seja, desvios das normas do portugués, os @sesiio decorrentes, naturalmente, do
aprendizado da nova linguaeoo seria o resultado de interferéncia da primeirguéne da sobreposicao
das regras da nova lingua que se esta aprendeBBNANDES, 1999, p. 8).

Na presente pesquisa, constituida em analise tiestegcritos em portugués por alunos surdos
usuarios de Libras e iniciados no bilingliismo, stiga-se as marcas da lingua de sinais apresentadas
nestes textos, focalizando, ndo considerando seteo, mas sim a sua organiza¢do, a ocorréncia ou
nao de desvios do modelo proposto por Sayeg-Sa&(EH90), dentro da linguistica textual.

1.1. Linglistica Textual

A Linguistica Textual constitui um ramo dos estudestexto/discurso que nos apresenta
uma nova possibilidade de andlise de textos. Estéente concentra suas atencdes no processo
comunicativo estabelecido entre autor, leitor eoteem determinado contexto, tendo como principal
objeto de investigacdo ndo mais as palavras owaassi, mas o préprio texto. Sua preocupacao é a de
esclarecer o que é o texto e como 0 mesmo pogeauzido, ou ainda, de acordo com Cordeiro (2007,
p. 64), “descrever os fendmenos sintatico-sematmmorrentes entre enunciados ou sequéncias de
enunciados, alguns deles, inclusive, semelhantegjae ja haviam sido estudados no nivel da frase”.
Segundo Costa Val (1994, p. VII), “essa teoriajmeida em que busca esclarecer o que é e como se
produz um texto, merece ser conhecida e considgradaguem se interessa pelo trabalho com a
expressédo escrita”.



O interesse pelo texto como objeto de estudo gefdos trabalhos importantes de tedricos da
Linguistica Textual, que percorreram fases diversasijas caracteristicas principais eram transgor o
limites da frase descontextualizada da gramatactidional e ainda incluir os relevantes papéisutorae
do leitor na construcdo de textos. Segundo Mardd€85, p. 20), “as diferentes 6ticas que moveram a
pesquisas na area textual proporcionaram diferacscdes ao termo texto”. Em linglistica, a nat#io
termo é ampla e ainda aberta a uma definicAo maisisa. Pode ser entendido como manifestacédo
linguistica das idéias de um autor, que serdopregtadas pelo leitor de acordo com seus conheaiment
linguisticos e culturais; porém, necessario se rissaltar que conceitos, por mais interessantes e
explicativos que sejam, sdo frutos de um longo gesa de reflexdo que satisfazem um determinado
contexto histérico.

Os conceitos de texto variaram historicamente, elésdidade linguistica (do sistema)
superior & frase” até “complexo de proposi¢fes aioas” (KOCH, 2003, p. 25). Koch (2003) admite
ser 0 texto resultado de uma atividade especifitncional de sujeitos humanos sobre seu ambiente
natural e social, atividade esta articulada peléivagéo, finalidade e realizacdo. Constitui-se emtol
tal no momento em que 0s parceiros desta atividameunicativa, diante de uma manifestacdo
linguistica, pela atuagcdo conjunta de uma comptexiz de fatores de ordem situacional, cognitiva,
sociocultural e interacional, sédo capazes de aginsteterminado sentido. Assim, “o0 sentido na@ est
texto, mas se constréi a partir dele” (KOCH, 20230).

De acordo com Bentes (2005, p. 255), sempre terémdisposicdo inUmeras definicdes
para a palavra texto ou daquilo que se postul@ sfhjeto da Linglistica Textual, cabe-nos escadiser
gue “compartiihem pressupostos tedricos e que sgpassiveis de serem reconhecidas como
estabelecendo relagfes de proximidade e compleritaua’.

Para Sayeg-Siqueira (1990) a principal caracteaigtara considerarmos um texto como tal
€ a sua unidade; sem ela ndo podemos reconhe@rcem sua totalidade e nem por suas partes. A
unidade se da quando “diversas partes se juntagnaetisulam formando um todo Unico, que pode ser
identificado em sua totalidade e em suas parteslZp A auséncia de qualquer parte que congitui
texto pode comprometer o seu sentido. A unidadidaé® definida, em principio, pela sua completude
(inteireza). Dizer que um texto tem unidade sigaifdizer que aborda, do comeco ao fim, o0 mesmo
assunto. A definicdo de texto, para este autorg &ida unidade de significacdo, com referéncia e
tematizacdo, que organiza-se a partir de uma in¢@m apoiado em um saber partilhado e, com base
nesse saber partilhado, acrescenta uma nova inféme assim, se expande.

Mais do que um amontoado de palavras e frasest@édaesultado de um todo organizado,
e para que haja esta organizagdo, necessario sedaz algumas regras ou principios determinactos,

0 intuito de que o leitor compreenda a mensagemageke é destinada. De acordo com o modelo de
organizacgao textual apresentado por Sayeg-Siq(E9&0, p.21), o texto € iniciado por uma introdycao
onde “o autor propde um assunto e como pretended@a’. E neste ponto, chamado bgar de
negociacdgque o autor do texto, “ao mesmo tempo em quelaeiona com o leitor por conhecimentos
que os dois compartilham, lanca idéias que podemgagsiga curiosidade de quem I&” (p. 22). Outro
aspecto importante dentro deste modelo é a defi&utdo assunto, ou seja, 0 enfoque a ser abor@ado d
acordo com a finalidade proposta. Assim, temosito tearacterizado por uassunto(Referéncia) e por
um enfoque(Tematizacdo). Sdo muitas as possibilidades dendebrer um assunto dentro de uma
producdo textual, por isso, “seleciona-se um aspeéefimita-se o enfoque e estabelece-se um tema” (
24).

Para Sayeg-Siqueira (1990), o texto se expandersemepacordo com a intencdo do autor.
A expansao de uma unidade de significacdo (teetolasa partir de uma introducao que € apoiada em um
saber compartilhado; com base nesse saber corhpddiinovas informagdes sdo acrescentadas, e para
que haja credibilidade e se tornem aceitas, essasinformacdes séo justificadas. Dando contirgéda
a expansao textual o autor, através da conclus@oesenta uma nova visdo sobre o assunto, uma nova
possibilidade de conceituar a referéncia e, assinplia-la” (p. 35).

Em toda a sua extensdo, as partes do texto dewamsesnpre vinculadas entre si, pois é
este vinculo que torna o texto claro e legivel emie uma perfeita compreensao por parte do leitor.
Sayeg-Siqueira (1990) afirma que a expanséo c@erelsciona-se com a organizacao textual a pastir d
uma dicotomia: a macro e a microestrutura. A oggdo macroestrutural do texto esta relacionada a
coeréncia e refere-se ao saber partilhado, a imfgimnova, a justificativa e & concluséo e corredpa
“estruturacdo unitaria global”, enquanto a orgagpamicroestrutural relaciona-se a coesao e retere-
aos recursos morfologicos e sintaticos, e estddigamanifestacéo linear do texto por meio de padow
de frases.



O modelo de sugerido por Sayeg-Siqueira (1990gneiet que o texto consiste em unidade,
completude, referéncia, expanséo, coeréncia e @oesa

2. Metodologia

Para a realizacdo dessa pesquisa contamos coneBizprodugdes textuais de alunos com
idades entre 13 e 47 anos, divididos entré s£8e do Ensino Fundamental (EF) até aé3ie do Ensino
Médio (EM), sendo quatorze (14) alunos de um mstiespecial para surdos na cidade de Londring - PR
e um (01) aluno cursando pés-graduagédo na UFS@c@te do nivel de escolaridade, segundo nosso
ponto de vista, deveu-se ao fato de que alunosta ga & EF estdo aptos a produgdo textual e que,
gradativamente, os textos seriam melhores prodsizid@acordo com a mudanca de série.

De acordo com grau de escolaridade dos sujeitopauieiparam da pesquisa com 0s textos
escritos, temos o seguinte percentual: 20% doslsdo da Ultima série do ensino fundamental (8
série); 7% da primeira série do ensino médio; 13epcentes a segunda série do ensino médio;
enquanto que 53% sé&o do Ultimo ano do ensino médiotros 7% se encontram em curso de pés-
graduacéo.

Os sujeitos da pesquisa apresentam deficiénciaivaudie grau severo ou profundo, séo
usudrios de Libras e tém a lingua portuguesa cegunsia lingua.

Ressalta-se que, segundo a Secretaria de Educapfzidl, a deficiéncia auditiva esta
relacionada com os diferentes graus da perda dgdau@BRASIL, 1997, p. 46). O déficit auditivo
interfere diretamente na aquisicdo da linguagena éath e pode ser definido como perda média em
decibéis, entendendo decibéis (dB) como a unidadengede a intensidade ou volume dos sons. De
acordo com o art.°4do Decreto H13.298, de 20 de dezembro de 1999, do CONADE —&lomdNacional
dos Direitos da Pessoa Portadora de Deficiéncidefieiéncia auditiva se refere a perda bilatgraicial
ou total, a partir de 41 dB (quarenta e um decjpéierida por audiograma nas frequéncias de 500Hz,
1000Hz, 2000Hz e 3000Hz. Entendem-se Hertz (Hz)octumidade que determina o comprimento da
onda sonora e envolve a freqiéncia do som, ouaegpacidade de perceber sons graves e aguflas [...
audicdo normal se situa entre 0 a 20 dB e entrea26000HZz” (BRASIL, 1997, p. 48). Uma pessoa com
perda de 95 dB é considerada surda.

Seguindo determinados padrfes da fonoaudiologtanmpeténcia auditiva de um individuo
pode ser classificada como: normal, leve, moderadagra ou profunda. Pesquisas realizadas nesse
campo comprovam que quanto maior a perda audigvand individuo, maiores serdo os seus problemas
linglisticos.

O aluno portador de surdez severa ja tem a aqgaislgdlinguagem comprometida e a sua
compreenséao verbal dependera muito de sua aptaf@outilizar a percepcéo visual e para observar o
contexto das situacfes, enquanto que o portadeuidiez profunda é totalmente privado de adquirir,
naturalmente, uma linguagem oral. Entre os sujeidgogesquisa, 33% apresentam grau de surdez severo
67%, grau de surdez profundo.

3. Desenvolvimento

A coleta do material deu-se no proprio institutosgedos, em uma Unica ocasido, de duas
formas diferentes: a primeira, durante uma aulardducéo de texto, de aproximadamente 40 minutos,
com a participacao de sete (07) alunos. Em sataulde com nossa presenca, mas sem nossa interyencao
a interacao entre professor e alunos deu-se naeméd: a professora de Lingua Portuguesa, ouvinte e
fluente em Libras, antes de iniciar a producaousdxtmotivou a atividade discutindo o tema propa@sto
levantando questionamentos sobre o assunto. Istanesressaltar que ndo foram usadas gravuras, mas
apenas o didlogo através de Libras. Toda a distuesad instrucdes para o exercicio da atividadesdeu
através da lingua de sinais. Notamos a pré-dispidiaitte dos alunos e como todos se apresentaram sem
nenhuma restricdo para cumprir a tarefa proposta.

Com excecao do texto produzido pelo aluno de padegrcdo, que depois de ser entrevistado
e convidado a colaborar com sua participa¢éo ndugém docorpus produziu o seu texto em casa, 0



trouxe para a escola e o entregou em nossas méoderais textos foram colhidos pela mesma
professora, em outras classes e sem estarmos teessaguindo o mesmo modelo de motivacéo.
Os alunos estavam cientes da nossa proposta deégzesq

4. Conclusao

A modalidade escrita, mesmo sendo mediadora neagite, ainda ndo atingiu esta meta de
facilitar a comunicacdo entre surdos e ouvintesses totalidade. A relagdo problemética dos néo
ouvintes com a linguagem escrita € apontada, p@&wmpoucas as solugbes apresentadas. Diversas
teorias discutem que os surdos apresentam difidegdaa constru¢éo textual (escrita) e a marca ae su
lingua natural aparece notavelmente em seus teptwém, a surdez dificulta, mas ndo impede que o
individuo surdo desenvolva habilidades para seessjar nesta modalidade.

Ha uma grande distancia entre lingua falada e dingscrita, mesmo nas linguas que se
apresentam nestas duas modalidades, por isso w@mnps considerar a escrita como mero cddigo de
representacao da fala. Se assim a entendéssen@ammes impossibilitando os surdos de escreverem
dentro das regras gramaticais do portugués e o@adranscricao da gramatica da lingua de s&ais
seus textos, o que ndo nos seria de grande uglidaddo em vista a possibilidade de que estegstext
devem ser compreendidos por leitores ouvintes (CARNO e RAFAELLI, 2003, p. 61).

Nos textos analisados, observou-se problemas cavaspectos estruturais e gramaticais que
comprometem o texto; no entanto, o conceito de @tiam € muito abrangente e o saber gramatical &,
talvez equivocadamente, limitado ao aspecto forsedn ser levado em conta que a lingua também
apresenta o seu aspecto funcional. A pesquisaepeela ndo quer tornar relativo a escrita da lingua
portuguesa e nem sugere que tudo seja permitidoreanproducao escrita, mas postula que, sendo o
professor conhecedor da estrutura das linguas estéamy Libras e Lingua Portuguesa, ele tera coeslicd
de olhar de uma forma diferenciada a producédo dakglios seus alunos surdos e ajuda-los, atravésude s
“desvios padrdo”, a refletrem e a se expressaregi@quwadamente na segunda lingua proposta,
favorecendo o desenvolvimento em seu aprendizado.

De acordo com Fernandes, é perfeitamente possireelogaluno surdo aproprie-se de forma
significativa da escrita (FERNANDES, 2004, p. lpprtanto, diante de nosso ponto de vista, um
caminho viavel é a desmitificacéo de que o surdpsade escrever. Sendo assim, o desenvolvimento de
sua escrita seguramente possibilitara o seu dileitateragdo por meio desta modalidade.
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